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1. Akt

Die Marschallin und ihr jugendlicher Liebhaber Octavian erwachen
nach einer Liebesnacht. Am liebsten wiirden sie die Zeit anhalten,
aber der Tag mit all seinen Verpflichtungen naht unaufhaltsam. Das
Frihstiick wird hereingebracht. Als Lédrm von auBen ins Zimmer
dringt, firchtet die Marschallin die Rickkehr ihres verreisten Gemakhls,
doch herein kommt der Baron Ochs von Lerchenau, ein Cousin der
Marschallin. Octavian versteckt sich und kehrt als Kammerzofe
Mariand| verkleidet zurlick. Ochs berichtet der Marschallin von seiner
geplanten Hochzeit mit der jugendlichen Tochter Sophie des héchst-
vermégenden Herrn von Faninal und fragt sie nach einem geeigneten
adeligen ,Kavalier", der gemdB Hochzeitszeremoniell in seinem
Namen der Braut eine silberne Rose tberreichen soll. Ungeachtet
dieser Heiratspléne macht er sich wdhrend des Gesprdchs an die
vorgebliche Kammerzofe heran, woriiber Octavian und die Marschallin
sich sehr amusieren: Die Marschallin schldgt dem ahnungslosen Ochs
als Rosenkavalier ihren jungen Vetter Octavian Graf Rofrano vor.

Der Kammerdiener verkiindet den Beginn des morgendlichen Lever
und in Windeseile ist das Schlafzimmer der Fiirstin voller Menschen,
darunter ein Notar, ein Sdnger, Bittstellerinnen und das Intriganten-
paar Annina und Valzacchi. Als alle wieder fort sind, lasst Ochs die
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silberne Rose herbeibringen, damit die Marschallin sie an den Rosen-
kavalier fir die Zeremonie weiterreicht. Dann geht auch Ochs. Die
zurickbleibende Firstin sinniert tGber die Zeit und das Altwerden. Als
Octavian noch einmal zu ihr ins Zimmer kommt, wird ihr bewusst,
dass dieser junge Mann sie friiher oder spater fir eine junge Frau ver-
lassen wird und schickt ihn fort.

2. Akt

In Gesellschaft ihrer Zofe Marianne Leitmetzerin erwartet Sophie
aufgeregt die Ankunft des Rosenkavaliers. Nachdem Octavian
die Rose feierlich an Sophie tberreicht hat, kommen die beiden ins
Plaudern und finden Gefallen aneinander. Umso unsympathischer
ist Sophie Baron Ochs, der ihr kurz darauf als Bréutigam zugefihrt
wird. Wéhrend Faninal und Ochs den Ehevertrag aufsetzen, geste-
hen Sophie und Octavian einander ihre Zuneigung und Sophie bittet
Octavian um Hilfe: Auf gar keinen Fall will sie Ochs heiraten. Also
erdffnet Octavian dem Baron, dass Sophie ihn nicht ehelichen wird.
Véllig ungeriihrt will Ochs Sophie dennoch zur Heirat zwingen.
Octavian zieht den Degen, verletzt Ochs leicht und wird fortgeschickt.
Schnell verspricht er Sophie noch seine Hilfe.

Ochs' Wunde ist schnell versorgt und seine Stimmung steigt schlag-
artig, als Annina ihm einen Brief von Mariandl vorliest, in dem die
Kammerzofe ihn am ndchsten Tag zum Stelldichein bittet.

3. Akt

Mithilfe von Valzacchi und Annina hat sich Octavian einen Streich
ausgedacht, der Baron Ochs bloBstellen und dadurch Sophie vor

der Hochzeit bewahren soll. In Mariand|-Verkleidung trifft Octavian
Ochs zum Rendezvous, doch der Abend verlduft anders als vom
Baron erhofft: Wein und Musik machen Mariandl so weinerlich und
melancholisch, dass es Ochs die Stimmung verdirbt. Der n&chste Coup
ist das Auftreten von Annina mit einer Schar schreiender Kinder,

die vorgibt, des Barons Ehefrau zu sein, und ihn zwingen will, seine
vielfache Vaterschaft anzuerkennen. Ochs ruft die Polizei zu Hilfe,
doch der Kommissar will vor allem wissen, wer Mariandl ist und was
der Baron mit dem jungen Mdadchen zu schaffen hat. In seiner Not
gibt Ochs Mariand| als Faninals Tochter Sophie aus, woraufhin der
herbeigeeilte Faninal einen Schwdcheanfall erleidet. Octavian gibt
sich dem Kommissar heimlich zu erkennen. Die Marschallin kommt
tberraschend hinzu, Ochs durchschaut allméhlich die Zusammen-
hdnge und nimmt auf Druck seiner Cousine von den Heiratsplénen
Abstand. Marschallin, Octavian und Sophie bleiben zuriick. Octavian
ist hin- und hergerissen zwischen den beiden Frauen, doch die
Marschallin dréngt ihn, zu Sophie zu gehen und zieht sich zurick.
Octavian und Sophie sind selig.

Julie: Halten Sie es fiir moglich,
diese widerwirtige Heirat noch abzuwenden,
die sich mein Vater in den Kopf gesetzt hat?

Eraste: Wir haben eine Menge Schwungrider
in Stellung gebracht und verschiedene
Listen bei der Hand, die nur auf die richtige
Gelegenheit warten ...

Moliére
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Es konnte scheinen, als wiére hier mit Flei3 und
Miihe das Bild einer vergangenen Zeit gemalt, doch
ist dies nur TAuschung und hélt nicht linger dran
als auf den ersten fliichtigen Blick. Die Sprache ist
in keinem Buch zu finden, sie liegt aber noch in der
Luft, denn es ist mehr von der Vergangenheit in der
Gegenwart als man ahnt und weder die Faninal,
noch die Rofrano, noch die Lerchenau sind
ausgestorben, nur ihre drei Livreen gehen heute
nicht mehr in so prachtigen Farben.

Von den Sitten und Gebriuchen sind diejenigen '
zumeist echt und tiberliefert, die man fiir erfunden ¢ r
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halten wiirde und diejenigen erfunden, die echt
erscheinen. Auch hier ist ein lebendiges
Ganzes und man kann den Figuren ihre Redeweise '
nicht vom Mund reif3en, denn sie ist zugleich
mit ihnen geboren. Es ist gesprochene Sprache, mehr
als sonst vielleicht auf dem Theater, aber sie will
nicht fiir sich allein das Fluidum sein, von dem alles o 5 e
Leben in die Gestalten tiberstromt, sondern nur —
mit der Musik zusammen. Wo sie ihr zu widerstreben
scheint, ist es vielleicht nicht ohne alle Absicht;
wo sie sich ihr hingibt, geschieht es von innen
heraus. Die Musik ist unendlich liebevoll
und verbindet alles.

Hugo von Hofmannsthal







Eine Zeitreise voll Heiterkeit
und Wehmut

Regisseur Andreas Homoki im Gespréch

Vielen gilt Der Rosenkavalier als ein ganz besonderes Stiick. Warum?

Das ist zum einen inhaltlich begriindet, zum anderen aber auch in
der Machart des Stiicks: Durch die intensive Zusammenarbeit von
Hofmannsthal und Strauss greifen der Text und die Musik auf un-
gewdhnlich starke Weise ineinander. Diese Detailverliebtheit reicht
sogar noch weiter bis zu Fragen der szenischen Umsetzung: Die
Partitur des Rosenkavalier ist mit genauesten Anweisungen zur Aus-
stattung und zur Regie versehen. Damit sollte — wohl aus leidvoller
Erfahrung - erreicht werden, dass auch wirklich niemand dieses Stiick
falsch auf die Bihne bringen kann. Und so ist daraus ein natura-
listisch durchkomponiertes Dialogstiick & la Tschechow geworden,
sogar viele Bewegungsabldufe sind auskomponiert. Umso mehr
muss man auf der Biithne alles so wirken lassen, als wiirde es gerade
im Moment entstehen: Ich habe Spal3 daran, wenn diese Szenen
wie ein Uhrwerk ablaufen. Die Partitur kreiert die lebendigen Theater-
figuren, die miteinander in dynamische Aktion treten.

Muss man also zwangsldufig alles so werkgetreu wie maglich um-
setzen?

Man sollte all die Details kennen, um mit ihnen bewusst umgehen zu
kénnen und das Stiick aus dieser falsch verstandenen tschechow-

haften naturalistischen Fixiertheit wieder zu |6sen. Wir geben ihm
mehr Freiheit, auch hinsichtlich der zeitlichen Verortung, indem wir —
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ausgehend von der Zeitthematik, die ja eine substanzielle Rolle in
dem Stiick spielt — daraus letztlich eine Zeitreise machen.

Diese Reise beginnt im Rokoko?

In einem merkwiirdig artifiziellen Rokoko, mit einer sehr kiinstlichen
Sprache und Dingen, die es eigentlich gar nicht gibt. Auch das Ritual
der Rosenuberreichung ist komplett frei erfunden. Wir bauen also
auch keine Realitdt nach, sondern behaupten ganz bewusst, dass dies
kein Stick ist, das aus dem Friihrokoko stammt, sondern eines, dass
zur Entstehungszeit 1910 auf ein imagindres Rokoko zuriickschaut:
Figuren des frihen 20. Jahrhunderts sind verkleidet als Rokokofiguren
und thematisieren dadurch das Lebensgefihl des Fin de Siécle am
Vorabend des Ersten Weltkriegs. Das ist das Thema des Stiicks: Man
schaut zuriick auf eine idealisierte Vergangenheit, die sich verdn-
dert, und verpackt sie als eine Komddie, die sehr viel sagt tber den
Lauf der Zeit: aber nicht brachial, sondern ebenso wehmiitig wie
auch heiter.

Ist dieser Zeitenwandel in der Handlung angelegt?

Mit dem Ersten Weltkrieg brach endgiiltig die letzte, politisch auf
Aristokratie basierende Ordnung in Europa zusammen. Baron Ochs
ist ein Beispiel dafur, wie der alte Adel im Niedergang begriffen ist:
ein Landadeliger, der pleite ist und unbedingt eine Heirat mit einer
reichen Burgerlichen braucht, deren Familie dadurch wiederum in
Adelskreisen aufsteigt. Die Marschallin steht fur das GroBe, fir die
Konstante. Die Welt ist also noch ein bisschen in Ordnung, aber
man splrt an Figuren wie Ochs und Faninal, welch starke gesellschaft-
liche Veranderung vonstatten geht.

Wir wirkt sich das auf die Bihne aus?
Das Leben verschiedener Zeiten ergreift von unserem Raum Besitz:
Im ersten Akt ist es das idealisierte Rokoko. Im zweiten Akt halt

mit Faninal das Fin de Siécle Einzug in den Raum — und irgendwann
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gerdat diese Welt in eine Schieflage. Im dritten Akt blicken wir von
1910 aus in die Zukunft, in die 1940er-Jahre, zu Zeiten des Zweiten
Weltkriegs. Die Welt gerdt aus den Fugen, sogar wenn Granaten
einschlagen, machen viele Leute einfach weiter und merken gar
nicht, wie die Zeit unter ihnen dahinrast.

Octavian geht mit der jungen Frau seinen eigenen Weg weiter, er
ist jung, ihm stehen alle Wege offen. Die Marschallin bleibt zurtick.
Sie hat sich von einigem bereits verabschiedet und sieht nun, was
aus den guten alten Zeiten und ihrem schénen Wien geworden ist.
Dadurch wird sie nicht nur zur Représentantin von Strauss und Hof-
mannsthal und deren wehmdtigen Blick auf eine verklérte Vergan-
genheit. Sie ist fir mich der Mittelpunkt des Stiickes, die Metapher
fir das Verlustgefiihl, das mit dem Vergehen von Zeit verbunden
ist und das wir alle kennen. Der Rosenkavalier behandelt ein exis-
tenzielles Thema und ist auch deshalb fir viele von so besonders
emotionaler Bedeutung.

Trotz dieser wehmiitigen und philosophischen Momente ist das Stiick
durch und durch als Komédie strukturiert: Angefangen von karikatur-
haft gezeichneten Figuren wie Ochs und seiner Entourage, dem
opportunistischen Aufsteiger Faninal und anderen, tiber die Erfindung
grotesker komdédiantischer Situationen bis zur virtuos durchkom-
ponierten und temporeichen musikalischen Ausgestaltung einzelner
Szenen. Das alles ist fiir die Ausfiihrenden, ob auf der Bithne oder
im Graben, héchst anspruchsvoll. Der Rosenkavalier ist fiir mich als
Regisseur das mit Abstand schwierigste Stiick des Repertoires und
ich bin sicher, auch die Dirigenten werden mir zustimmen.
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Patrick Zielke, Chor, Cantus Juvenum




Wir haben aus dem
L.eben, das wir leben,
ein Spiel gemacht,
und unsre Wahrheit gleitet
mit unserer Komodie
durcheinander
wie eines Taschenspielers
hohle Becher:

Je mehr ihr hinseht,
desto mehr betrogen!

Hugo von Hofmannsthal

Ralitsa Ralinova, Patrick Zielke




Impressum

Herausgeber Badisches Staatstheater Karlsruhe
Intendant Christian Firmbach
Kaufmannischer Intendant Johannes Graf-Hauber
Kinstlerische Betriebsdirektorin Uta-Christine Deppermann
Operndirektor Christoph von Bernuth
Redaktion Stephanie Twiehaus
Konzept & Cover Studio Geissbihler, Ziirich
Gestaltung Caroline Kleeberger
Druck medialogik GmbH, Karlsruhe

Bildnachweise

Probenfotos (19.3.2025) Felix GriinschloB

Textnachweise
Das Gespréch zwischen Hugo von Hofmannsthal und Richard Strauss ist
eine Textcollage aus ihren Briefen. Hugo von Hofmannsthal:
Ungeschriebenes Nachwort zum Rosenkavalier (1911) und Prolog (1896),
beide in: Gesammelte Werke. Moliére: Herr von Pourceaugnac, in:
Arztkomd&dien, aionas Weimar o.J.; Jean-Baptiste Louvet de Couvray:
Leben und Abenteuer des Chevalier Faublas, Bd. 1, Kindle-Ausgabe;
Alle tbrigen Texte: Stephanie Twiehaus.

Badisches Staatstheater Karlsruhe
Spielzeit 2024/25
Programm Nr. 49
Stand 25.3.2025

staatstheater.karlsruhe.de







